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AFBEELDINGEN 1, 2,3 EN 4 

Op de afbeeldingen 1, 2 en 3 zie je drie verbeeldingen van de Emmausgangers. 

Toen Christus na Zijn opstanding op weg was naar de stad Emmaus, ontmoette Hij twee van Zijn discipelen die Hem echter niet herkenden. Pas tijdens de maaltijd herkenden zij Hem door het gebaar dat Hij maakte: het breken van het brood en het uitspreken van de zegen. 

Caravaggio en Rembrandt hebben deze geschiedenis een aantal malen geschilderd. 

1- Geef voor elk van de drie schilderijen aan, boe de schilder met behulp van licht de aandacht vestigt op de hoofdpersoon (afbeelding 1, 2 en 3). 

2- Caravaggio weet ook nog door andere beeldende middelen de nadruk te leggen op de hoofdfiguur (afbeelding l). 

Noem vier van deze beeldende middelen. 

3- Caravaggio's werk is wel bekritiseerd als te volks en als vulgair. 

Geef naar aanleiding van het schilderij op afbeelding 1 drie argumenten voor deze constatering. 

4- Alistair Smith schreef, dat de figuren op dit schilderij "een oud verhaal weergeven als betrof het actueel nieuws". Door zijn onderwerp zo te benaderen sluit Caravaggio aan bij de ideeën van de Contra-Reformatie. 

Bij welk aspect van de Contra-Reformatie sluit Caravaggio zich in zijn schilderijen aan? 

5- Geef aan waar de slagschaduw achter het hoofd van Christus in afbeelding 1 vandaan komt. 

6- De schilderijen op afbeelding 2 en 3 leggen het moment vast waarop de discipelen Christus eindelijk herkennen. De weergave van het gebeuren is echter zeer verschillend. 

Noem twee belangrijke verschillen in de manier waarop deze gebeurtenis is weergegeven. 

7- Op Rembrandts schilderij op afbeelding 2 is links nog een andere lichtbron aanwezig, Noem twee beeldende functies van deze lichtbron. 

8- De compositie van het schilderij op afbeelding 2 gaat vermoedelijk terug op een prent van Hendriek Goltzius (afbeelding 4). Ondanks alle overeenkomsten tussen beide werken is er op het punt van het licht-donker-contrast een groot verschil. 

Geef voor elk van de afbeeldingen 2 en 4 aan hoe het clair-obseur wordt uitgewerkt. 

AFBEELDINGEN 5, 6 EN 7 

Op de afbeeldingen 5 en 6 zie je twee werken van respectievelijk Dan Flavin en Hans Holbein. In deze werken is kunstlicht één van de belangrijkste beeldende middelen. 

9- De TL-buizen zijn in liet werk van Flavin beeldend toegepast. 

Noem twee manieren waarop de TL-buizen in het werk van Flavin op afbeelding 5 beeldend zijn gebruikt. 

10- In de traditionele beeldhouwkunst modelleert het licht het beeldhouwwerk van buitenaf. Bij Flavin dringt het licht van binnen naar buiten (afbeelding 5). 

Noem één belangrijk effect dat Flavin door deze omkering bereikt. 

11- Donald Judd noemt de brandende TL-lanipen van Flavin "een verschijning in plaats van een voorstelling" (afbeelding 5). 

Wat bedoelt Donald Judd hiermee? 

12- Objecten zoals op afbeelding 5 worden door Flavin meestal ontworpen voor een bepaalde ruimte 

Geef in het kort aan welke rol Flavins lichtobjecten spelen ten aanzien van de ruimte waarin ze zich bevinden. 

13- In het werk op afbeelding 6 is Holbein uitgegaan van Lconardo da Vinci's "Laatste Avondmaal" (afbeelding 7). 

Geef twee argumenten waarom Holbein juist dit schilderij zal hebben gekozen. 

14- Holbein past in het werk op afbeelding 6 kunstlicht op een geheel andere wijze toe dan Flavin in het werk op afbeelding 5. 

Noem het principiële verschil in toepassing van het kunstlicht. 

15- De titel van het werk op afbeelding 6 is "L'Ultima Scena". Deze titel bevat een woordspeling: ,L'Ultima Cena" betekent "Laatste Avondmaal" en verwijst naar Christus' maaltijd met Zijn discipelen, daags voor Zijn kruisiging. "L'Ultima Scena" betekent letterlijk: het laatste bedrijf of de laatste scène. 

Noem twee elementen in het werk op afbeelding 6 die deze dubbele betekenis van de titel beeldend tot uitdrukking brengen. 

AFBEELDINGEN 8,9 EN 10 

In 1895 exposeerde Claude Monet een serie van twintig schilderijen, voorstellende de kathedraal van Rouen. Op afbeelding 8 en 9 zie je twee van deze schilderijen. 

16- De schilderijen op afbeelding 8 en 9 zijn op verschillende inornenten van de dag geschilderd Noem drie elementen waaruit dat blijkt. 

17- "De impressionistische methode wil er de nadruk op leggen, dat de werkelijkheid geen zijn is maar een worden, geen toestand, maar een gebeuren." (Arnold Hauser) 

Deze uitspraak is toepasbaar op Monets schilderijen van de kathedraal van Rouen (afbeelding 8 en 9). 

Geef voor deze laatste constatering twee argumenten. 

18- Een gebouw is voor impressionisten geen gebruikelijke voorstelling. 

Geef twee argumenten voor Monets keuze van deze voorstelling (afbeelding 8 en 9) 

19- Sommige critici die het impressionisme om een aantal redenen verwierpen, hadden wel waardering voor Monets voorstellingskeuze van deze schilderijen (afbeeldingen 8 en 9). 

Geef voor deze positieve waardering van de voorstellingskeuze één argument. 

20- Noem drie elementen in de schilderijen op afbeelding 8 en 9 die kenmerkend zijn voor het werk van de impressionist Monet. 

21- Sluiten Monets schilderijen aan bij de kleurtheorieën van Ogden Rood? Geef voor je antwoord twee argumenten. 

22- Lichtensteins kathedralen (afbeelding 10) kunnen worden gezien als een reactie anno 1969 op de werkwijze van Monet. 

Noem drie aspecten van de schilderijen van Monet op afbeelding 8 en 9 die bepalend zijn voor de vormgeving van de schilderijen op afbeelding 10. 

23- Noem drie aspecten van het werk op afbeelding 10 die kenmerkend zijn voor de tijd waarin het werk is ontstaan. 

AFBEELDINGEN 11 TIM 16 

Het werk van Madeleine Bosscher op afbeelding 1 1 en 12 bestaat uit zeven naast elkaar hangende, geweven banen. De pool* is ontstaan door opgerolde repen plastiefolie om de kettingdraden te knopen, De plasticfolie is transparant en (oorspronkelijk) kleurloos. 

24 - In het werk op afbeelding 1 1 en 12 is sprake van een spel met licht. Noem drie aspecten van dit werk die dit spel met licht mogelijk maken. 

Het werk op afbeelding 13 en 14 is ook van Madeleine Bosselier. Het is geweven met een pool van duizenden vierkante lapjes ongebleekte katoen, die dubbelgevouwen om de verticale draden van het weefsel zijn gelegd. 

25- In het werk op afbeelding 13 en 14 is de licht-schaduwwerking geringer dan in het werk op afbeelding 1 1. 

Noem hiervoor drie oorzaken. 

26- Ondanks de verschillen tussen de werken op afbeelding 11 en 13 zijn de uitgangspunten van haar hetzelfde gebleven. 

Noem drie van deze uitgangspunten. 

Op afbeelding 15 zie je een werk van Jan Schoonboven. 

27- Het werk van Madeleine Bosselier vertoont een zekere verwantschap met het werk van Jan Schoonhoven (afbeelding15). Noem vier overeenkomsten. 

28- Veel textielkunstenaars maken na 1970 constructies met loshangende draden in plaats van weefsels. Deze overstap biedt nieuwe beeldende mogelijkheden, zoals afbeelding 16 laat zien 

Noem drie van deze beeldende mogelijkheden. 

* pool: draden in een tapijt die haaks staan op het grondweefsel van schering en inslag, 

AFBEELDINGEN 17 T/M 23 EN TEKENING A 

Op de afbeeldingen 17 t/m 22 en tekening A hieronder zie je de kapel Notre-Dame du Haut van Le Corbusier in Ronchamp. Deze kapel is een bedevaartplaats, gewijd aan Maria. Een oud Mariabeeld heeft een belangrijke plaats gekregen in de wand achter het hoofdaltaar (afbeelding 19). Op verschillende ramen citeert de architect uit het gebed "Ave Maria" of uit andere teksten die betrekking hebben op Maria. Hij sluit aan bij de christelijke traditie om het licht religieus te duiden, maar hij hernieuwt de vormgeving. 
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29- Maria wordt onder andere betiteld als "morgenster". Le Corbusier heeft getracht deze gedachte te verbeelden in de wijze waarop het beeld van Maria in de kerk is opgesteld (afbeelding 18 en 19) 

Noem twee aspecten van de opstelling waaruit dit blijkt. 

30- Op afbeelding 21 zie je de zuidwand van de kapel. Op afbeelding 23 zie je de Ste. Chapelle in Parijs. In beide gevallen kan men spreken van "wanden van licht." De wanden van de beide kapellen verschillen echter sterk van karakter. 

Noem drie wezenlijke verschillen wat betreft het gebruik van het licht. 

31- In de zuidwand (afbeelding 19 en 2 1 ) is het spel met het licht dat van buiten komt een belangrijk uitgangspunt voor de vormgeving. 

Noem twee aspecten van de vormgeving van de zuidwand waardoor dit spel met zonlicht ontstaat. 

32- Geef één argument waarom Le Corbusier juist de zuidwand op deze wijze heeft vormgegeven (afbeelding 19 en 21). 

33- Twee wanden hebben aan de bovenkant een smalle strook van glas (afbeelding 19 en 21 Noem twee beeldende effecten van deze lichtstrook. 

34- In de kapel zijn drie raamloze kapelletjes opgenomen. De kapelletjes gaan naar boven toe over in een soort torens. Boven in deze torens zit een lichtvenster waardoorheen het daglicht naar binnen valt (afbeelding 17 en 22 en tekening A). Deze kapellen zijn bedoeld voor individueel gebed van de gelovigen. Het licht sluit duidelijk aan bij de functie van deze ruimten. 

Noem twee manieren waarop met licht de religieuze beleving van de gelovigen wordt ondersteund, 

35- Ook in het exterieur speelt licht een beslissende rol (afbeelding 17 18 en 20)

"I,a clef                         "De sleutel <tot het gebouw> 

c'est la lumière                  is het licht 

et la lumière                     en het licht 

éclaire des formes             verheldert de vormen 

(Le Corbusier) 

Noem drie aspecten van de vormgeving van het exterieur waaruit blijkt dat licht een architectonische rol speelt. 

36- Bij deze kapel ontstaat een groot contrast tussen exterieur en interieur. Het licht speelt daarbij een grote rol (afbeeldingen 17 t/m 22). 

Geef twee voorbeelden. 

EINDE 

